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Yorwort

In dieser Arbeil sollen die Ideen des amerikanischen Musikwissenschaftlers, Musikpiidagogen
und Musikers Edwin E. GORDON zur Darstellung und kritischen Wiirdigung kommen, Mit
GORDON steht eine Persdnlichkeit im Mittelpunkt des Interesses, deren Forschungstiitigheit
stets eine enge Verbindung zur musikpiidagogischen Praxis wahrte und diese auf der Basis
ihrer Ergebnisse zu verbessern suchte.

Dic hier vorgelegte Arbeit konzentriert sich auf zwei Publikationen, in denen GORDON seine
Music Learning Theory umfassend erliutert. Beide Schriften (4 Music Learning Theory for
Newborn and Young Children, GORDON 1990 und Learning Sequences in Music, GORDON
1997) sind hislang in Deutschland kaum rezipiert worden, weshalb auch die in ihnen verankerte
musikplidagogische Position des Autors hierzulande noch unbekannt ist. Diese Arbeit macht es
sich zur Aufgabe, durch bestindige Orientierung am amerikanischen Originaltext eine
authentische Rezeptionsweise der beiden Hauptquellen zu entwickeln, [Die Music Learning
Theory soll dabei so referiert werden, dall im Gegensatz 2zu bisherigen Auseinandersetzungen'
der vom Autor peschaffene innere Zusammenhang zwischen den einzelnen Komponenten der
Theorie erhalten bleibt.

Kapitel 2 widmet sich ausschlieBlich der Darstellung der Theorie. Nicht beriicksichtigt werden
jene Aspkte ihwer praktischen Umsetzung, die aul’ die Spezifik des musikpidagogischen
Systems der USA zuriickzufuhren sind, In Kapitel 3 wird die Theorie aus historischer,
musikpsychologischer und musikpiidagogischer Perspektive betrachtet. Ziel dieser Einordnung
ist es, erste Aussagen liber die Bedeutung der Theorie zu treffen und Bezlige zu
wissenschaltlichen Bemiihungen in Deutschland hereustellen. Fin wesentliches Anliegen der
Gesamtdarstellung besteht darin, zentrale Aussagen der MLT herauszuarbeiten, ohne dabei
ihre Komplexitiit zu simplifizieren. Angestrebt wird eine Aufarbeitung der MLT, die in letzter
Konsequenz der Musikpéidagogik in unserem Land Orientierungspunkte bietet und zum Zweck

einer zukiinftigen Auseinandersetzung auch Reibungsiliiche sein kann.

I vl Kapitel 3.2 der vorliegenden Arbeit bew. GEMBRIS 1998 und GRUIIN 1998



1. Einleitung

Edwin E. GORDON kann heute auf cine mehr als 40-jihrige Forachungstiitigkeit
zuriickblicken'. Lin kurzer AbriB der wichtigsten Stationen dieser Zeitspanne ist dazu geeignet,
Herkunfi und Genese der ML'T zu erhellen und damit in die Thematik der Arbeit einzufithren.
Mitte der 30er Jahre erhiclt GORDON cine Musikprofessur an der University of Towa, Zu
seinen Aufgaben gehéirte es. Studenten in Methodik zu unterrichten sowie an Laborschulen
und -kindergiirten der Universitiit zu lehren. Hier wurde er bald darauf aufmerksam, dall die
Kenntnisse liber den musikalischen Lernprozell von Kindern nur sehr vage waren, In
GORDONSs eigener Ausbildung hatte man mehr Wert auf das Lehren als aul das Lernen gelegt
- ein Ansatz, den er in lowa zu hinterfrapen begann. Seine Arbeit mit den Kindern der
Laboreinrichtungen erwies sich als geeigneter Rahmen filr die nun einsetzende 10-jihrige
Erdfinungsphase der Forschungsarbeiten., Die systematische Beobachiung des musikalischen
Verhaltens der Kinder, ihre Interaktionen untereinander und mit Lehrenden, fiihrte zur
Erhebung und Sammilung von Daten sowie schlieBlich zu einer vorliufigen Formulierung der
MLT.

Bis 1984 hat GORDON scine musikpiidagogische Arbeit mit Kindern kontinuierlich
fortgesetzt. Er unterrichtete in dieser Zeit Kinder unterschiedlicher Altersgruppen: Am Anlang
Stiuglinge bis zu einem Alter von 18 Monaten, Kleinkinder zwischen 18 Monaten und drei
Jahren, Kinder zwischen drei und vier sowie zwischen vier und sechs Jahren. Spiter kamen
auch Schulkinder in vergleichbarer altersmiiiger Staflelung hinzu. Forschungsmethodisch
basieren GORDONs Studien sfimtlich auf systematischen Beobachiungen und Experimenten.
Der Autor hat verschiedene Lernsequenzen entwickelt, in der Praxis erprobt, ggl. verlindert,
dann erneut erprobt und die Ergebnisse miteinander verglichen. Was sich auf diese Weise
bewiihrte, flof} als fester Bestandteil in dic MLT ein, die so allmihlich festere Konturen
annahm, GORDON fithrte ausschliefilich Lingsschnittstudien durch, d.h, er untersuchte den
unter Anwendung seiner Methode zustande kommenden Lernfortschritt von Schillern ein und
derselben Lerngruppe. Es gibt aus diesem Grund leider keine Ergebnisse, die cine hihere
Effektivitiit der GORDONschen Lcehrprinzipien gegeniiber anderen Methoden beweisen
kénnten,

GORDONs Forschungstiitigkeit geht einher mit seinem beruflichen Werdegang, der ihn von

' gl fir stimtliche Angaben cur Forschungsbiographie GORDON 1997 S, X111t und den Anhang derselben

[Fublikation
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lowa an die State University of New York in Buffalo (1972-1979) und von dort an die Temple
University in Philadelphia fiihrte. In die Zeit an der Temple University fallen die erwihnten
Unterrichtsversuche mit Schulkindern. Dagegen stammen aus der New Yorker Arbeitsphase
alle wesentlichen Erkenninisse zur Begabungstheoric. GORDON hat sie in der Publikation
Musikalische Begabung (GORDON [986) festgehalten und durch umiangreiche Studien zu
belegen versucht’. Auch die Musikalitiitstests des Autors sind als Niederschlag dieser
Arbeitsphase anzusehen, Beide, Tests und Begabungstheorie, spielen im Rahmen dieser Arbeit
nur in Hinblick auf cin besseres Verstindnis von Audiation-Theorie und MLT cine Rolle’, Es
sei allerdings betont, daff die Studien zur Begabungstheorie direkte Voraussetzung fiir und in
ihrer Quintessenz Bestandteil von MLT und Audiation-Theorie sind. Der Autor hat die im
Vorfeld gewonnenen Befunde sogar als indirekten Beweis fiie die Gilltigkeit beider bezeichnet”,
Im Anhang findet sich cine Auflistung aller Veroffentlichungen GORDONs  (Tests,
wissenschallliche Studien und theoretische Schrifien). die zu den hier behandelten Theorien
eine Bezichung aufweisen, im Rahmen dieser Arbeit aber nicht vollstiindig eingesehen werden
konnten. Insbesondere das Wissen um die Existenz einer umiangreichen Grundlagenforschung
ist fUr die folgenden Kapitel von Bedeutung, damit sie nicht die Wirkung willkiirlicher

Behauptungen hinterlassen.

siche hierzu die in Kapitel 3.2.1 referierten Zweifel von GEMBRIS an einer empirischen Absicherung der
Begabungstheorie

Die Audiation-Theorie is1 ein wesentlicher Teilbereich der MLT.

T oypl GORDON 1997, 5, XV



2.1 Aundiation

2.1.1 Begriffsbestimmung

Audiation ist ein Neologismus, den GORDON 1976 gepriigt hat und wie folgt definiert:

o] Audiation takes place when one hears and comprehends music for which the acival sound is no

longer physically present. "

GORDON unterscheidet Audiation von einer Reihe verwandter Begriffe, die ihrerseits
verschiedene Arten der Wahmehmung, Reprisentation und  Awusfiihrung von Musik

berzeichnen:

wAural perception®, also auditive Wahrnehmung, findet in jedem Moment des Erklingens von
Musik statt. Téne und Klinge werden dabei als physikalisches Ereignis gehirt ohne wirkliches
Verstindnis der von ihnen gebildeten musikalischen Struktur. Man kann auch sagen, dal} der
wahrgenommene aktuelle Klang (.actual sound™) die physikalische Basis fiir das bildet, was
wir Musik nennen. Im Gegensatz zu Audiation, dic zeitversetzt erfolgt, ist auditive
Wahrnehmung  eine  musiksimullane  Aktivitit. Sie ist auflerdem eine unabdingbare
Voraussetzung filr Audiation, wenn auch nicht die einzige. GORDON schreibt in seinem

Bestreben nach ciner Abgrenzung des Audiation-Begrills:

L dmitation is the readiness for learning how to audiate, whereas recognition is the readiness Jor

learning how fo imitale.

Fs 1Bt sich hieraus eine Hierarchie ablesen, die itber das blofie Wiedererkennen musikalischer
Parameter (, recognition”) und tiber Imitation hin zu einer inneren, bedeutungsstifienden
Aktivitiit fithrt, die als Audiation bezeichnet wird. Anhand eines Beispiels soll verdeutlicht
werden, was gemeint ist: Ein Kind hort im Radio ein Lied und erkennt es als ein ihm bereits
bekanntes. Dennoch ist es nicht in der Lage. das Lied selbst zu singen. In diesem Fall findet

laut GORDON Wiedererkennung statt, Dasselbe Kind ist Miilglied eines Chores, der besagtes

T OGORDON 1997, S, 46
YOQoORDON 1990, 8, 21
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Lied zur Auffiihrung bringt. Das Kind singt mit, wiire aber nach wie vor nicht in der Luage
allein, d.h. ohne die Unierstiitzung der anderen Siinger zu singen. Die Fertigkeit, die beim
Mitsingen zum Ausdruck kommt, berzeichnet GORDON als Imitation. Imitation ist ein
wichtiges Stadium im musikalischen Lernproze3, Sie dient der Initiicrung von Audiation, Doch
wie man Wiorter einer fremden Sprache nachsprechen kann, ohne ihren Sinn zu verstehen, wird
auch Musik unverstanden bleiben, wenn sie nur das Echo eines anderen ist.
Um Musik verstehen zu konnen, mufl man iiber verschiedene Audintionsfertigkeiten verfligen’.
Sie sind erlernbar und dafiir verantwortlich, dall Musik diber lange Zeit im musikalischen
Gediichtnis (,,musical memory*) gespeichert werden kann. Nur imitiert wiirde sie dagegen schr
schnell wieder in Vergessenheit geraten. Neben dem musikalischen Gedlichtnis nennt
GORDON noch eine andere musikbezogene, allerdings nicht mit Audiation einhergehende
Form des Gediichtnisses. Sic heiit Memorisicrung (,memorization™) und ist ein von Note zu
Note bzw. von Finger zu Finger fortschreitender Prozeld, der mechanisch abliuft. Was in
Erinnerung bleibt, ist hier eine visuelle bzw. motorische Abfolge, nicht aber eine primir

akustische.

2.1.2 Audiation und Begabungstheorie

Audiation-Theoric und Begabungstheorie sind  enistehungsgeschichtlich und  inhaltlich
miteinander verknilpfi. Es ist daher fliir ein Verstlindnis von Audiation wichtig, sich mit dem
GORDONschen Begabungsbegriff zu beschiiftigen. GORDON unterscheidet zwischen ,,music
aptitude® und .music achievement*'.  Music aptitude” steht fiir das musikalische
HBegabungspotential eines Menschen. Dagegen bezeichnel ,music achievement™ all das, was
bereits gelernt wurde. Lis gibt zwel verschiedene Formen der . music aptitude®: In den ersten
neun Lebensjahren befindet sich die musikalische Begabung in einem Entwicklungsstadium,
d.h. sie kann von Umweltfaktoren beeinfluit werden, Ob die Umwelt den kindlichen
LernprozeB unterstlitzt oder aber ihm entgegenwirkl, ist entscheidend dafir, auf welchem
Niveau sich die musikalische Begabung stabilisiert. Die Stabilisierung erfolgt im Alter von
etwa neun Jahren, danach bleibt der Wert ir die ,,music aptitude* unverfinderlich. GORDON

hat sowohl zur Messung der musikalischen Begabung im Entwicklungsstadium als auch zur

vel, Kapitel 2.4.2.1
vl GORDON 1986, 5. 8
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Messung der stabilisierten musikalischen Begabung eine Reihe von Tests entwickelt”. Obwohl
sie sich durch altersgemiille Schwierigkeitsgrade voneinander unterscheiden, liegt ihnen
prinzipiell die gleiche Verfahrensweise zugrunde: Die Pritflinge miissen entscheiden, ob 2wei
nacheinander erklingende musikalische Wendungen identisch sind oder nicht, Gemessen wird
also eine sperifische, mit musikalischem Verstlindnis einhergehende Wahrnehmungsfithigkeit -
die Féhigkeit zur Audiation,
Zusammentussend kann festgehalten werden, dald Audiation ein Mall fiir das musikalische
Begabungspotential (,,music aptitude™) ist. GORDON erfalit die Bezichungen zwischen

Begabungstheorie und Audiation-Theorie auch folgendermaBen:

W De Audiarion erweist sich, indem sie die Grundlape musikalischer Begabung bildet, als deven

wichtigstes Merkmal.

Und einige Jahre sphter schreibt er:

7

o Think abour music aptitude as determined by one s potential (o awdiate.

Jenseits aller Bemilhungen GORDONs um eine Beschreibung der Beziehungen zwischen
Audiation-Theorie und Begabungstheorie mull meiner Meinung nach angezweifelt werden, ob
es wirklich méglich ist. ein Potentinl zu messen. Da eine solche Uberlegung jedoch die
generelle Frage nach der Melibarkeit von Musikalitit beriihrt, wird die vorliegende Arbeit

dieses Problem nicht weiter verfolgen®,

2.1.3 Audiation als musikalischer Verstehensprozeli

Audiption ist eine Aktivitit des Horers, durch dic Musik verstanden wird”’, Angesichts

zahlreicher Ansiitze aus Musikpsychologie bzw. -philosophie, die sich mit der Thematik des

*  Die musikalische Begabung im Entwicklungsstadium wird von den Tests Audie®, , Primary Measures of

Music Audiation (PMMA) und Jntermediate Measures of’ Musie Audiation® (IMMA) gemessen. Fir die
Messung der siabilisierten musikalischen Begabung wurden das Music Aptitude Profile” (MAP) und die
WAdvaneced Measures of Music Audiation®™ ( AMMA) entwickelt (vgl. GORDON 1997, 5. 449).

" GORDON 1986, S, 25

T GORDON 1997, 5. 46

b owpl hiereu GEMBRIS 1998, 5, 124 1Y

4 vial. GORDON 1997, 5, 4
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Verstehens von Musik beschiftigen'™, mull an GORDON kritisiert werden. dall er seinen
musikalischen VerstehensbegrilT nicht definiert. Verstreute Informationen, die der Autor

liefert, ermdglichen es hiichstens, sich diesem Verstehensbegrifl anzuniihern:

W Arinsic meoning iy syndactical and iy given fo music by the listener. (] Unlike imtrinsic meaning.,

¥ e . e S - . wll
extrinsic meaning is taken from music by the listener.

Wie das Zitat zeigt, unterscheidet GORDON zwischen extrinsischer und intrinsischer
musikalischer Bedeutung, Der  Begrill  extrinsische  Bedeutung™  bezieht  sich  auf
Assoziationen, die Musik hervorrufen kann bzw. will. Dagegen verweist der Begrill
Lintrinsische Bedeutung" auf ein musikalisches Verstehen jenseits von Assoziationsbildungen,
fiir das die Audiation musikalischer Syntax grundlegend ist. Mit Syntax™ taucht dabei nicht
von ungefiihr ein Begrift' aus der Linguistik aull Musikalisches Verstehen erfolgt nach
GORDON sprachanalog:

o Andiation is fo music wiat thought is to speaking. di

Die Analogie zwischen verbalem Verstechen und musikalischem Verstehen liegt der gesamten
MILT -.r.ugrum‘le”. GORDON betont aber auch. dafl Musik keine Sprache ist, sondern nur die
Prozesse der Bedeutungsgebung (auditieren und denken) miteinander vergleichbar sind'’. Eine
vertiefende  Auscinandersetzung mit der Thematik des musikalischen Verstehens durch
Audiation kann auf der Basis des hier vorgestellten Analogieschlusses noch nicht geleistet

werden und bleibt Kapitel 3 vorbehalten. Bis dahin verstehe ich unter Audiation

. eine spezifische Form der musikalischen Wahrnehmung und

. einen musikalischen Wachstumsprozeld, der dazu fiihrt, sich Musik immer besser

innerlich vorstellen zu kénnen (vgl. hierzu auch Kapitel 2.4.1).

W oyol, 2B, EGGEBRECHT 1995 (hier wird zwischen fisthetischem und erkennendem Verstehen von Musik
unterschieden) und LA MOTTE HABER 1996 (insbesondere S, 402 T - Die Autorin zieht hier
behavioristische und kognitionspsychologische Konzepte zur Erkltinung musikalischen Verstehons wurale.)

' GORDON 1997, S. 138

12 chda. 8. X

' zur Sprachanalogie musikalischen Verstehens siche auch LA MOTTE-HABER 1996, S, 11 1T

" GORDON 1990, S, 22



2.2 Musi¢ Learning Theory

1980, in der ersten Auflage von Learning Sequences in Music, legt GORDON seine
Forschungsergebnisse zum ersten Mal als MLT dar. Zehn Jahre spiiter folgt die Publikation 4
Music Learning Theory for Newborn and Yowng Children, in der die frithkindliche
musikalische Entwicklung fokussiert wird. Beide Verd fTentlichungen zusammen vermitteln ein
umfassendes Bild der musikpiidagogischen Vorstellungen von GORDON in Theorie und
Praxis. Die MLT bescheiinkt sich also nicht auf theoretische Uberlegungen, wie es ihre

Bezeichnung suggerieren kdnnte, sondern besitzt auch eine hohe Praxisrelevanz.
2.2.1 Die Lern- / Lehr-Theorie als ‘Teilbereich der MLT

In der MLT wird der musikalische Lernprozeld von Kindern als das stufenweise Durchlauten
einer gesetzmiiBigen Abfolge von Lernschritten beschricben. Lehre ist bei GORDON immer
cine Konsequenz aus den Erkenntnissen zum musikalischen Lernprozel. Die Bezogenheit der
Lehr-Theorie aul die Lern-Theorie kann als wesentliches Merkmal der MLT angeschen
werden.

TORDON unterscheidet zwischen einer vorschulischen und einer schulischen MLT: Withrend
der Vorschulzeit durehlaufen Kinder die Phase der Preparatory Audiation. Dabei werden sie
auf’ die Phase der Audiation (Schulzeit) vorbereitet. Die der Vorschulzeit entsprechende
Lehrform heiBt umgangsmiiBige musikalische Anleitung, mit dem Schuleintritt beginnt als
deren Fortselzung eine formale Unterweisung'. Das angelegte Zeitraster ist idealtypisch und
kann, da nicht jedes Kind bei Schuleintritt bereits eine umgangsmitllige musikalische Anleitung
genossen hat, den jeweiligen Bedfirfnissen angepaBt werden, Wesentlich ist aber, dal} die
umgangsmiibige Anleitung in jedem Fall der formalen Unterweisung vorausgehen muli.

Die beiden Lehrformen unterscheiden sich in folgender Hinsicht: Formale Unterweisung beruht
auf einer hochgradigen Systematisierung des Lernstofls. Es werden Curricula entwickelt und

Lernziele aufpestelli, worin sich eine deutliche Planung des Lernprozesses ausdriickt. Diese

MabBnahmen sind nétig, damit die MLT das sein kann, was sie sein will: eine umfassende

| GORDON verwendet im amerikanischen Original die Bepriffe informal puidance” und Jformal

instruction®. Die Obersetzung des Begriffes informal™ durch das deutsche Wort Armgangsmifbist ecfolgt in
Anlehnung an ROSKE (vgl. GORDON 1986, 5. 19). Ciwidance™ und instruction® werden mit  Anleitung
bazw, L Interweisung*™ {bersetzt,
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Einftihrung in die abendlindische Musikkultur, Formale Unterweisung orientiert sich jedoch
nicht an musiktheoretischen Abstraktionen, sondern die ihr zugrundeliegende Systematik ist
eine Systematik musikalischer Fertigkeiten und Inbhalte’. Im Gegensatz zur  formalen
Unterweisung hat die umgangsmiillige Anleitung propiideutischen Charakter. Kinder sollen
durch sie in die abendlindische Musikkultur hincinwachsen, objektive Fertigkeiten (z.B. das
fehlerfreie Singen eines Liedes) werden von ihnen aber noch nicht erwartet. Aus diesem Grund
ist die umgangsmiBige Anleitung weniger durchrationalisiert. dennoch besitzt sie flir

Pidagogen ausreichende Handlungsrelevanz.

2.2.2 Die Audiation-Theorie als Teilbercich der MLT

Preparatory Audiation und Audiation wurden als zwei voneinander zu unterscheidende
Lernphasen gekennzeichnet. Jeder Lernphase liegt eine eigene Audiation-Theorie zugrunde,
die wicderum auf spezifische Weise mit der Lern-Theorie verknitpfl ist. Diese Beziehungen
darzustellen, ist Aufgabe der Kapitel 2.3 und 2.4, Der musikalische Lernprozeld mil seinen
beiden Phasen Preparatory Audiation und Audiation kann auch als ein fortschrenender
Bewullitwerdungsprozell aufgefalit werden. Durch cinen Zuwachs an Audiationsfertigkeiten
gelingt es Lernenden in der Phase der Audiation zunehmend besser, musikalische Inhalte zu
verstehen. Das Bewuftsein dariiber, was gelernt wird und warum etwas auf’ eine bestimmte
Weise gelernt wird, erweitert sich aufgrund der fortschreitenden Entwicklung von Audiation.
Audiation ist, indem jede pidagogische Intervention ihrer Erweiterung dient, somit das

cigentliche Zentrum der MLT,

2.2.3 Die Begabungstheorie als Teilbercich der MLT

Die Begabungstheorie ist cine Konstante der MLT, da sie im Gegensatz zu den anderen
Teilbercichen (Audiation-Theorie und Lern- / Lehr-Theorie) keine Prozeflhafligkeit aufweist.
Aus diesem Grund sind die hier zur Dartstellung kommenden Bezichungen zwischen
Begabungstheorie und MLT fiir alle folgenden Kapitel verbindlich, und es findet im weiteren

Verlauf der Arbeit eine Konzentration auf die Lern- / Lehr-Theorie sowie die Audiation-

' Anhand der Systematik musikalischer Fertigkeiten und Inhalte zeipt sich in der Phase der Audiation
(formale Unterweisung) GORDONs Anliegen, dem kindlichen Lernprozel gerecht zu werden (siche hierzu
Kapitel 2.4.2),
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Theorie statt,

. Musikalische Begabune unteriiest der Normaiverteilume und erweist sich afs nicht dichorom. i

Nach GORDON ist Musikalitfit - genau wie z.B. Intelligenz - ein unter allen Menschen
weitestgehend gleichmiiBlig verteiltes Persdnlichkeitsmerkmal. Musikalische IHochbegabungen
sind demzufolge ebenso selten wie musikalische Minderbegabungen, weshalb  eine
Kategorisierung in ,begabt* und ,unbegabt" aus musikpiidagogischer Perspektive abgelehnt
werden mull, GORDONSs Begabungstheorie impliziert, dall jeder Mensch in jedem Lebensalter
von Musikunterricht profitieren kann. Individuelle Lerngrenze ist dabei die stabilisierte ,,music
aptitude”. Die Annahme einer Lerngrenze stellt den Optimismus der Theorie jedoch nicht in
Frage, In ihr drilckt sich lediglich das musikalische Leistungspotential eines Menschen aus,
Nach GORDON befindet sich

wio] niemand von uns mustkaliseh auf der Leistungshohe, die seine stabilisierte musikalisehe

Begabrong eigentlich erlanben wiirde. L

Lernen nach den Prinzipien der MLT kann deshalb auch als ein Weg aufgefalit werden, sich
der individuellen Lerngrenze zu nihern und auf” diese Weise brachliegende Potentiale

auszuschiipfen.

VOGORDON 1986, S, 20
P OGORDOM 986, 5. 17
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